WO GEHT ES
ZUM HAPPYEND?

DRAMATURGIE IST EINE SPRACHE OHNE WORTE, DEREN REGELN NUR WENIGE KENNEN.

HISTORISCHE WURZELN

Wir denken in Dramaturgien.

Doch die Dramaturgien des Denkens
bleiben in der Regel so unbewusst wie
die Dramaturgie der Geschichten, die
wir uns erzdhlen.

Das Wort Dramaturgie kommt vom
altgriechischen Verb dran, welches
handeln bedeutet. Nach Aristoteles
fihrt das Handeln einer Figur zu einem
Ergebnis.

Aus dem Handeln resultieren Glick
(=Komodie) oder Ungliick (=Tragodie).

Menschen sind also in der Folge ih-

rer Handlungen gliicklich oder nicht.
Handelt der Held falsch, so beginnt eine
Kettenreaktion, die tragisch endet.

Dies war revolutionar, war doch das
Schicksal des Menschen damals von Gét-
tern bestimmt, die in das menschliche
Leben eingreifen.

Die aristotelische Dramaturgie bleibt
bis zum Barock bestehen. Die Kénige
liessen sich in den Stiicken moglichst
vorteilhaft darstellen.

DIE PRAMISSE

Die Prédmisse ist die Aussage iber das Thema

des Films und die Botschaft des Autors, in der er
Partei ergreift. Die Prdmisse muss keine Wahrheit
sein.

Gotthold Ephraim Lessing fordert 1768
die Hamburgische Dramaturgie mit Men-
schen, die dem birgerlichen Publikum
dhnlich sind. Damit ist die Geniebewe-
gung begriindet.

Die Pramisse fasst in einem Satz die
Gesamthandlung des Films zusammen.

Mit dem Geniegedanken wird der
Kiinstlerbegriff neu definiert: der
Kinstler soll sein eigenes Wesen
zum Ausdruck bringen. Immanuel
Kant fiigt dem hinzu, dass wahre
Kunst nur ohne Regeln
entstehen kénne.

Der Kiinstler ist damit
Genie von Geburt an.
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schreiten, angonsten ist eine @renze
prinzipiell nicht Gberschreitbar.
Semantische Rdume beinhalten eine
Ordnung. Diese ist die Organisation der
Welt im Film, welche Gdltigkeit hat. Der
Raum im Film halt sich an diese abstrak-
te Ordnung.

ﬁ‘l’eﬂ%‘ann eine Grenz

Der Film beginnt mit einer Grenziiber-
schreitung, daraus entwickelt sich der
Plot: ohne Grenziiberschreitung kein
Film.

Grenziiberschreitung in dinen extre
Raum, so geschieht dott auch etwas
Extremes

DER HELD
DURCHSCHREITET
ALLE RAUME.
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120 MINUTEN = 120 SEITEN

30 MINUTEN EXPOSITION
30 SEITEN EXPOSITION

MIT HOLLYWOOD KEHRT AUCH
DAS WISSEN UBER DIE
DRAMATURGIE WIEDER ZURUCK.

ALLES WIRD GUT
UND WENN ES NICHT
BUT IST, DANN IST ES
NOCH NICHT

DAS ENDE" , /

£
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60 MINUTEN KONFLIKT
60 SEITEN HAUPTHANDLUNG
\ (>
V
}MINUTEN AUFLOSUNG
30 SEITEN KONFLIKTLOSUNG

Aristoteles legte die dreiteilige Einteilung fest,
welche bis heute Giiltigkeit hat.



DIE HELDENREISE

Das Archetypenmodell geht vom
Kollektiven Unbewussten von C.G. Jung’ |
aus, dies sind sieben Grundtypen v % ‘
Charakteren, die in Erscheinung treten.

GEWALTANWENDE

Schwierig identifizierbar, da
standig in Wandlung. Ani-
ma-Animus-Prinzip.

IRIEK EE
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‘ . 9 Wu.r_15ch nac \/\
SCHWELLENHUTER f HELD * auf und seig
Tritt immer bei Grenzen auf —~ Identl atio ?/:rgj:rg;re;]egs;t. SCHATTEN
und bt dort seine Macht aus. MENTUR gur fir W S[ihe E{egativs o
mit universellen igenschaften
Vermit- Charakter wie HERULD dfs Ichs. Ge-
telt neues Freiheit und Ge- Teil Gber- genspieler des
Wissen und rechtigkeit. raschende Helden.
Impulse. Nachricht

mit.



- 12 STATIONEN DER HELDENGESCHICHTE

1. GEWOHNTE WELT

2. BERUFUNG

3. WEIGERUNG

4. BEGEGNUNG MIT DEM MENTOR

5. UBERSCHREITEN DER ERSTEN SCHWELLE
6. PROBEN, VERBUNDETE, FEINDE

| ( 1. ANNAHERUNG AN DIE GEHEIMSTE HOHLE
/ 8. AUSSERSTE PRUFUNG = KRISE

Im Goldenen Schnitt
75. Minute bestehen der Prifung

9. BELOHNUNG
10. RUCKWEG

L&‘\ﬁ 11. AUFERSTEHUNG - KLIMAX
12. RUCKKEHR MIT DEM ELIXIER




STRUKTURELEMENTE

RAUM & ZEIT - FIGUREN & HANDLUNG

Raume sind durch Grenzen definiert.
Sie stellen symbolische Ordnung dar.
Sie sind zugleich die Ebene des Visuel-
len. Darin unterscheidet sich die Ebene
des Raumes grundlegend z.B. von der
Ebene der zeit. Nur im Raum kénnen die
sichtbaren Elemente der Dramaturgie
erscheinen: das sind die Metaphern,
die Bilder, alle visuellen Zeichen, die in
einem Text enthalten sind ...

Raume kénnen etwas ber Figuren
erzdhlen, das mit Worten in dieser Form
nicht ausgedrickt werden kann.

SCHLUSSELFIGUR

Die Schlisselfigur ist der Motor der
Handlung, da sie etwas unbedingt will.
Sie treibt die Geschichte voran.
Entscheidend an ihr ist das Getrieben
sein oftmals auch im negativen Sinn.
Sind Schlisselfigur und Protagonist
gleich stark, so entsteht ein Konflikt.

BACKSTORYWOUND

Die Backstorywound ist ein nicht verar-
beitetes Erlebnis aus der Vorgeschichte
und kommt meist erst nach der Halfte
des Filmes zum Tragen. Diese Wunde
pragt den Protagonisten und erklart
sein Verhalten oder seine Situation

in der er ist.

5

Quelle sémtlicher Auszige:

Prinzip Hollywood, Wie Dramaturgie unser
Denken bestimmt, Marietheres Wagner,
Zirich/St. Gallen 2014

R\

sl

= l:_"i

(4 ety r [N



